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ABSTRACT

Musical thinking and its three spheres — the sonoristic, dynamic and thematic spheres
- were among the most fundamental phenomena which Jozef Kresdnek explored in his
musicological research. Musical thinking is a fundamental phenomenon not only in
composition but also in performance, listening, reception and reflection. Hence, musical
thinking is thus a common factor in all musical activities, as well as in musicology itself
and its disciplines. The paper is devoted particularly to thematic musical thinking, whose
basis is musical forms. The author considers Kresdnek’s definition of musical forms, their
division into three main groups, and the fundamental characteristics of musical forms, as
well as the depictive capacities of music. Following on from these theoretical premises in the
second part of the paper there is an analysis of structure and significance in Mahler’s song
Das irdische Leben.

Keywords: musical form, individuality of form, the emotional-expressive aspect of form,
indexicality, Das irdische Leben

Jozef Kresanek sa celozivotne zaoberal vyskumom hudobného myslenia ako jed-
ného z najzakladnejsich fenoménov uplatiujtcich sa pri vzniku, interpretdcii,
pocuvani i reflexii hudby. Zdoraznoval, ze hudobné myslenie je zalozené na dia-
lektickej jednote sonoristiky, dynamizmu a tematiky (tvarovosti). Tento text sa
zaobera predovsetkym podstatou tematického hudobného myslenia, ktora tkvie
v hudobnych tvaroch. Nasledujuce state o Kresankovych nahladoch na fenomén
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hudobného tvaru vychddzaju najmé z jeho publikacii Zdklady hudobného mysle-
nia' a Hudba a clovek®.
Hudobnym tvarom oznacuje Kresanek

»kazdu jednotku hudobného myslenia, ktora tvori subor vztahov, a ktort dokazeme
postihnut a zapamitat si, a to nielen v jej nezmenenej, doslovne opakovanej podobe, ale
i v transpozicii a varidcii“?

Akymsi predstupniom hudobnych tvarov su tvary zvukové, ktoré vsak nastupom
tvarov hudobnych neprestali existovat, ale nadalej predstavuji délezity fenomén, na-
priklad v risi zvierat pri ich dorozumievani.

»Vo zvukovych tvaroch sa uplatnuju iracionalne vztahy (necistd, kolisava intonacia, ira-
ciondlne ¢asové hodnoty), zatial ¢o u hudobnych tvarov prevladaju vztahy racionélne,
meratelné mierami tvarovosti.“

Zaroven sa v§ak hudobné tvary tzv. dynamickym poruSovanim (napriklad agogi-
kou) bliZia spétne tvarom zvukovym.

Samotny tén nepovazuje Kresanek za hudobny tvar, iba ak by sa brala do Gvahy nielen
jeho vyska, ale aj farba ¢i dynamika. Problémom je, Ze tén nemozno transponovat. Preto
pre Kresanka predstavuje zdkladny hudobny tvar interval v naslednom aj sii¢asnom zneni,
ktory je rozpoznatelny aj v transpozicii. Samotny interval vsak este nie je hudobnym tva-
rom, ale len tzv. zakladnou mierou tvarovosti. Aby sa z intervalov stali tvary, musia interva-
ly ozit pomocou dynamickej sféry, tzn., Ze sa v tvare nastolia napétia a uvolilovania napéti,
a tym javy statické a dynamické. Ako priklad uvadza Kresanek interval ¢istej kvinty, ktora
sa moZe ozivit tonalizovanim a zapojenim do ur¢itej metrickej $truktary.®

Kresanek rozoznava tri zakladné skupiny hudobnych tvarov: vertikalne, horizontal-
ne, vertikalno-horizontalne. Za vertikalne tvary povazuje Kresanek intervaly a akordy.
Na tematickej vystavbe sa podielaju ovela menej nez horizontalne tvary. Tie mdzu byt
tvorené dvojtonovym vztahom az rozsiahlou témou. Maju vy$kovy parameter, ktory sa
prejavuje ako melos ¢i diastéma, a casovy parameter, prejavujuci sa ako metrorytmické
usporiadanie ténov. V eurdpskej hudbe sa zriedkavo nachadzaju ¢isto horizontalne
tvary, pretoze hudba je vacsinou viachlasna. Podla Kresanka je teda otazne, ¢i mozno
témy a motivy citovat ¢i analyzovat len ako melddie bez ostatnych hlasov. Preto hovori
o tvaroch vertikalno-horizontalnych. Praca s hudobnym tvarom ako osobitnou jed-
notkou - teda s motivom ¢i témou - je zakladom tematickej prace.

Kresanek pripisuje hudobnym tvarom tri zakladné vlastnosti: tvarovu individual-
nost, citovo-vyrazovu individudlnost a homeostazu, pricom vsetky tri by mali byt vo

! KRESANEK, Jozef: Zdklady hudobného myslenia. Bratislava : Opus, 1977, 349 s. Pozri najmi
kapitoly: Podstata hudobného myslenia, s. 38-53; K zrodu hudobnych tvarov, s.106-126; Podstata
hudobnych tvarov, 127-165.

2 KRESANEK, Jozef: Hudba a ¢lovek. Bratislava : Hudobné centrum, 2000, 96 s., Pozri najma ka-
pitoly: Umelecky zdZitok, prvé a druhé kategoridlne prepodstatnenie, s. 12-15; Umelecky zdZitok
a druhé kategoridlne prepodstatnenie, s 23-28; Dynamicky a procesudlny charakter hudby, s. 35-41;
Zobrazovacie schopnosti hudby, s. 41-44.

*  KRESANEK, Ref. 1, s. 127.

¢ KRESANEK, Ref. 1, 5. 118.

5 Pozri KRESANEK, Ref. 1, s. 110-111.
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vzdjomnej jednote. Individuélnost tvaru ,,nie je dand len prvkami, ale hlavne ich zloze-
nim, nie tym ,¢o; ale ,ako™. Individudlnost tvaru je nevyhnutna pre schopnost urcity
tvar si zapamétat a znovu ho rozpoznat. Individudlne znaky tvaru s podstatné aj pre
urcity sloh, pricom casto hraju podstatni rolu drobné nuansy. Ani princip kontrastu
by nebol myslitelny bez toho, aby boli dva tvary dostato¢ne individualne.

V hudobnych tvaroch st obsiahnuté, Kresanek hovori vyslovene ,,inkarnované’ na-
pétia a uvolnenia napati, pricom prave tieto inkarnacie dynamickych procesov zohréavaju
délezitt tlohu v citovo-vyrazovej oblasti hudobného tvaru. V hudobnych tvaroch st tieto
inkarnované sily zmrazené v pevnych podobach, ktoré sme schopni rozpoznat ako oso-
bitné jednotky nielen v doslovnom zneni, ale aj v transpoziciach a variaciach. Prave v hu-
dobnom tvare ako zékladnej bunke tektonického hudobného myslenia Kresanek nachadza
zaklad expresivnosti hudby. Hudba, ako aj zazitky su evolu¢nej povahy, preto je dolezité
uvedomovat si dynamicky a procesualny charakter hudby. Napitia narastaju a uvoliiuji sa
podla planu, aky si vyzaduju zazitky a obsahovost hudby; pritom treba brat zretel na dobo-
vé konvencie. S expresivitou hudby suvisi aj umelecky zazitok. Podla Kresanka v ¢loveku
vyvolava psychicky zazitok citovej povahy prave syntagma umeleckého diela.

Expresivita hudby je tizko prepojend aj so zobrazovacimi schopnostami hudby, ako
ich Kresanek nazyva. Kresanek v tejto oblasti nadvézuje na znamu semiotickd znakovu
typoldgiu Charlesa Peirca.® Podla nej su mozné tri zakladné vztahy medzi oznacenim
a oznacovanym - ikon, index a symbol. Kresanek ich oznacuje ako tri mozné pristupy
desifrovania hudobného obsahu a jednotlivé typy znakov pomenuva vlastnymi na-
zvami:® 1. ikon - pre ktory voli Kresanek termin asocidcia, je zaloZeny na podobnosti;
ako ikony mozeme v hudbe oznacit napriklad vta¢ie motivy; 2. index - ktory Kresa-
nek nazyva analdgiou, je vztah poukazujuci na stav objektu; 3. symbol - Kresanek ho
oznacuje podobnym terminom symbolika — md zastupujicu funkeciu, a s oznacova-
nym predmetom nemd ni¢ spolo¢né; rozumieme mu na zaklade tradicie ¢i konvencie.
V hudbe st to najmi kryptogramy, podla Kresanka napriklad aj leitmotivy v opere ¢i
citacie znamych mel6dii viazanych na urcity ustaleny vyznam.

Podla viacerych muzikologov, ako aj podla Kresanka, st pre hudbu najddleZitejsie ana-
logie, teda indexy, pretoze st ,,bezprostrednymi reakciami na dynamicku a procesualnu
stranku hudby“!® Kresanek hovori, Ze v hudobnom tvare st inkarnované pohybové gesta
(skékanie, plazivost...), ktoré maju spolu s dal$imi dynamickymi priebehmi zasadny vplyv
na vyslednu expresivitu a zobrazovacie schopnosti hudby. Dynamické ¢initele sa v anald-
giach uplatiuju jednak potencidlne - tzn. prinasaju napitie nahromadenej energie napri-
klad v citlivych ténoch ¢i akordoch —, ako aj kineticky - tzn. napétia sa anuluja v zmysle
ocakavaného smerovania, av$ak to o¢akavané mozno obist, tzv. dynamicky porusit, a to je
zdrojom novych zézitkov. Ide o permanentny zapas medzi o¢akavanym, teda dynamicky-
mi stereotypmi, a medzi rozhodnutim skladatela v stlade s jeho zobrazovacimi cielmi. Ak

¢ KRESANEK, Ref. 1, 5. 149.

7 KRESANEK, Ref. 2, s. 39, 43.

K problematike semiotickej znakovej typologie Charlesa Peirca pozri STEFKOVA, Markéta: Hu-
dobnd sémantika a semiotika. [Ucebné texty.] Rkp, s. 2.

°  Pozri KRESANEK, Ref. 2, s. 41.

10 KRESANEK, Ref. 2, 5. 42.



268 Jana Lindtnerova

chce vyjadrit nie¢o pokojné, uplatituje malo dynamického porusovania, ak naopak niec¢o
burlivé, uplatni sa mnoho dynamickych porusovani.

Podrobnejsie zdévodnuje vyznam indexikality pre hudbu muzikolég Vladimir Kar-
busicky." Indexikalne vztahy stvisia s procesmi a priebehmi, majui teda dynamickua pod-
statu, o ¢om hovori aj Kresanek. Karbusicky v§ak upozornuje, Ze v hudbe ide o tzv. ima-
ginovany pohyb, tzn. aj ked hovorime, Ze fraza smeruje k vrcholu, nejde o nijaky realny
pohyb frazy. Hudba je vdaka dynamickym procesom schopna vyjadrovat urcité vlastnos-
ti, a ak tieto vlastnosti budeme chapat ako akési priznaky, symptoémy, mdzeme rozpoznat
aj vec, alebo jav, na ktory priznaky bezprostredne poukazuji. Napriklad ak hudba pdsobi
unavene a beznaladovo, moze poukazovat na chorobu. Karbusicky upozornuje tiez na
to, Ze jediné, ¢omu mdze ¢lovek porozumiet pri po¢uvani cudzej reci, ktort neovlada, st
prejavy nonverbalnej komunikdcie. KedZze re¢ primarne sluzi na tlmocenie konkrétnych
informacii, coho hudba nie je schopna, vidi Karbusicky prave v nonverbalnej zlozke bez-
nej re¢ovej komunikacie, teda najma v intondcii a zafarbeni hlasu, sty¢ny bod s hudob-
nym jazykom. Spolo¢nym bodom je teda tlmocenie citovych vyrazov.

Na nasledujicej analyze Mahlerovej piesne Das irdische Leben'? z cyklu Des Kna-
ben Wunderhorn (Chlapcov zazra¢ny roh) si priblizime niektoré aspekty problematiky
hudobnych tvarov. Textovym vychodiskom bola pre Mahlera basen z rovnomennej li-
terarnej zbierky Des Knaben Wunderhorn, ktora vydali Achim von Arnim a Clemens
Brentano. Pt strof povodnej basne skladatel skratil len na tri strofy piesne. Trojndsobné
opakovanie, navrat ¢i pokus o urcity zamer sa v hudbe vyskytuje velmi casto, zrejme
zodpoveda najlepsie principom hudobnej tektoniky a zmyslu pre pdsobiva gradaciu.
Povodny nazov basne Verspitung (Oneskorenie) Mahler zmenil na nézov piesne Das
irdische Leben (Pozemsky zivot). Tym Mabhler jednoznac¢ne postavil tto piesen do su-
vislosti s inou piesiiou z rovnakého cyklu - s piestiou Das himmlische Leben (Nebesky
zivot). Skladatel tak jasne poukazuje na prikry kontrast hojnosti, radosti a $tastia ne-
beského Zivota a utrpenia, bolesti, chudoby a smrti pozemského Zivota. Text piesne Das
irdische Leben je koncipovany tak, akoby ho prednasali tri rézne postavy — dieta, matka
a rozprava¢, pri¢om kazdej postave zodpovedd charakteristicky hudobno-tematicky ce-
lok. Z koncepcie textu, ako aj vzhladom na jeho tragicky obsah mozZeme piesen pra-
vom oznacit za baladu. V piesni dieta trikrat narieka, Ze ma hrozny hlad. Preto od svojej
matky ziada chlieb, ale tej neostava ni¢ iné, ako dieta neustale znova vybadat k tomu,
aby este chvilocku pockalo, ze uz zajtra budu zat, mlatit zrno a piect chlieb. Rozprava¢
prepdja dialogy dietata a matky v jednotlivych strofach komentdrom, ze akonahle zozali
a vymlatili obilie, dieta nanovo kri¢i svoju prosbu. V poslednom dvojversi ma rozpravac
v rukach® aj pointu celej piesne: akonahle sa chlieb kone¢ne dopiekol, dieta uz lezalo
na marach. Prave na slovo mary (Totenbahr) umiestnil Mahler aj hudobny vrchol celej
piesne. Dietatu sa nedostalo toho najpotrebnejsieho tak dlho, az zomrelo - tesne pred
splnenim matkinho slubu o vidine napec¢eného chleba. Pri interpretacii tejto piesne stoji

1 Pozri STEFKOVA, Ref. 8, s. 1-4, a KARBUSICKY, Vladimir: Grundrifs der musikalischen Seman-
tik. Darmstadt : Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1986, 316 s.

Pri analyze tejto piesne sa odvolavam na notovy material publikovany v tychto zvazkoch: MAHLER,
Gustav: Des Knaben Wunderhorn. Band 1. Wien : Universal Edition, 1999, a MAHLER, Gustav: Des
Knaben Wunderhorn fiir hohe Stimme und Klavier. Wien : Universal Edition, 1980, UE 14786a.
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spevak ¢i spevacka pred narocnou tlohou - presved¢ivo vyjadrit Zalostny krik dietata,
upokojujtci matkin spev a objektivny komentar rozpravaca.

Tri zdkladné hudobnotematické tseky zodpovedajice trom postavam mozno vda-
ka ich hudobnej individualite navzajom dobre odlisit. Kazdy z tsekov sa v piesni objavi
trikrat, pricom k najva¢sim dynamickym porusovaniam dochadza v oblasti melodiky,
orchestralneho sprievodu, harménie i tektoniky pri ich trefom zneni.

Priklad 1: Gustav Mahler: Das irdische Leben — predvetie uiseku dietata (1. strofa)

(mit befngstigtem Ansdruck)
with a hurassed expression)
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Hudobnotematicky tsek charakteristicky pre dieta je symetricky rozdeleny na $tvortak-
tové predvetie a Stvortaktové zavetie."> Melodika predvetia (Priklad 1) klesa po vyhradne
malo- a velkosekundovych postupoch. Pohybuje sa po ténoch vychodiskovej toniny es mol
od dominantného ténu b k tonike es (es nastdpi ako prvy tén zavetia), pri¢om sa tieto hlavné
tony striedaji s melodickym ténom v podobe spodnej malej sekundy. Tento hudobny utvar
sa v terminoldgii rétorickych figlr oznacuje ako pathopoeia. V tretej strofe dochadza k po-
zmeneniu melodiky tohto predvetia — miesto polténovych vychyleni smerom nadol je linia
vygradovana kvartovymi az sextovymi skokmi k ténickému es®. Bohatost a dramatickost
orchestralneho sprievodu sa v kazdej strofe stupriuje. V oblasti harmonie je dolezité uplat-
nenie frygického tonu fes k zakladnému ténu es v druhom takte kazdej strofy. Stiesnenost
vychadzajuca z hudby tohto predvetia poukazuje na tzkostny pocit hladného dietata.

Pre melodiku zavetia (Priklad 2) useku dietata su charakteristické velké skoky — ex-
klamacie smerom nahor i nadol a chromatické posuny medzi nimi. V prvej a druhej
strofe ide o skoky oktavové, v tretej dokonca o decimové. Stavba melodiky predvetia
a zavetia je teda velmi kontrastnd. Vypita melodika zavetia je umocnena burlivym
inStrumentalnym sprievodom, zaloZzenym najmai na stupnicovych behoch a akordic-
kych rozkladoch. Dynamika spevného hlasu, ako aj jednotlivych nastrojov je v tomto
mieste velmi dosledne rozpisand; to, ze Mahler Ziada prudké dynamické zmeny od pp

* Pojmy ,predvetie® a ,zavetie* nemyslime v zmysle ich tradi¢ného pouzivania v oblasti klasicistic-
kej hudby; majt vyjadrit dve casti, z ktorych su useky charakteristické pre postavy v tejto piesni
zlozené, bez toho, aby evokovali dalsie hudobné charakteristiky vyplyvajice z pouzitia tychto
terminov v oblasti klasicistickej hudby.
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Priklad 2: Gustav Mahler: Das irdische Leben — zévetie tiseku dietata (3. strofa)

k ffv ramci jedného taktu, vyvolava dramatické zvukové vlny. Zavetie useku dietata je
zdrojom velkého napitia a jeho uvolnenie pride az po medzihre v druhom hudobno-
-tematickom useku charakteristickom pre matku.

Priklad 3: Gustav Mahler: Das irdische Leben — tisek matky
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Ten sa vidy za¢ina v dominantnej tonine B dur (Priklad 3). Jeho melodika je ovela
spevnejsia, Casto zalozend na akordickych postupoch. Je tiez rozdeleny na predvetie
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a zavetie. Zadrz na novej tonike b charakteristicka pre tsek matky mu dodéva istt mie-
ru stability. Dolezitym prvkom je to, Ze spev sa kon¢i klamnym zaverom a uspokojivé
harmonické uzatvorenie prichadza a7 v nadvédzujicom dvojtaktovom instrumental-
nom dopovedani.

Priklad 4: Gustav Mahler: Das irdische Leben — isek rozpravaca

war, rief_ das Kt noch mo - mer - dar:
S, m;a e the R suted crg__ erent P

V prvych dvoch strofach postupuje predvetie melodiky tretieho hudobno-tema-
tického useku charakteristického pre rozpravaca (Priklad 4) po vzostupnych ténoch
es mol, ¢o tvori isty protipol k predvetiu useku dietata. Mahler tu vyrazne uplatiuje
vzlykovu dikciu. V zaveti sa ako v speve, tak aj v orchestralnom sprievode vo velkej
miere uplatiiuje chromatika a zmensené a zvacsené akordy, ktorych energia a napitie
sa stale stupiuju az do konca tohto useku. Uvolnenie, aj ked len chvilkové, tak pride az
s novym nastupom tseku dietata.

V tsekoch rozpravaca dochadza k najvac¢sim dynamickym porusovaniam. Bez-
prostredne na jeho prvé a druhé uvedenie nadvézuje znovu tsek dietata novej slohy.
Odklon od pravidelnej schémy nastava v tretej strofe, ked po useku matky nasttpi
namiesto $tvortaktovej medzihry Sesttaktovd medzihra s emfatickymi skokmi v melo-
dike. Nastup tseku rozpravaca je este oddialeny dalsou medzihrou, ktora je pribuzna
s charakterom predohry najmé vo faktdre a vyraze. Na tuto medzihru nadvézuje va-
havy, spomaleny spev rozpravaca s prednesovym oznacenim Etwas zogernd (trochu
vahavo). Jeho predvetie je od zavetia oddelené este dalSou medzihrou. Melodika tohto
spevu rozpravaca sa vSak od predchadzajicich dvoch lisi, a sice je variantom tseku
dietata. Zavetie tohto posledného useku rozpravaca je o dva takty rozsirené a prinasa
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Priklad 5: Gustav Mahler: Das irdische Leben — zaver Gseku rozpravaca (3. strofa)
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ako hudobny, tak aj textovy vrchol piesne, kde sa spieva, Ze dieta lezalo na marach
(Priklad 5). Prave na slovnej pointe ,Totenbahr® (mary) dosahuje piesen svoj melo-
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dicky vrchol na téne ges? drzanom dva takty v dynamike ff na podklade zmenseného
septakordu a-c-es-ges. Tento vrchol je podporeny aj vysokymi tonmi drevenych dycho-
vych nastrojov a burlivymi rozkladmi sla¢ikovych néstrojov. Toto miesto je prikladom
toho, ze hudobna syntagma je zdrojom najvicsich citovych zazitkov, ako to tvrdi aj
Kresanek. Tym, Ze hudobno-tematicky usek rozpravaca bol predtym dvakrat uvedeny
vo velmi pribuznej podobe, nastolila sa pre posluchdca piesne akasi paradigma tohto
useku. V jeho tretom zneni vS§ak dochadza k najvac¢$im zmenam v celej piesni, a prave
toto syntagmatické porusenie nastolenej paradigmy sa stalo ako hudobnym, tak aj ci-
tovo-vyrazovym vyvrcholenim celej piesne.

V tejto piesni je aj zaujimavy priklad toho, ako sa hudobny dynamizmus prejavuje
vo vacsich celkoch nez len v ramci urditej témy. Ide o striedanie celkového vyrazu
troch zakladnych tsekov dietata, matky a rozpravaca. Charakter useku rozpravaca je
pribuzny s atmosférou tseku dietata, takze opakovand schéma dieta — matka — rozpra-
va¢ vytvara urcitd trojdielnost aj vo vyraze: napitie — uvolnenie napétia — napitie.

Priklad 6: Gustav Mahler: Das irdische Leben — predohra
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Dolezitou sucastou piesne je aj jej predohra (Priklad 6). Nielenze je predobrazom
celkového charakteru piesne, ale jej hudobné prvky sa vyskytuju aj v hudobnotema-
tickych usekoch jednotlivych postav v sprievode, ako aj v medzihrach a dohre. Pre
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predohru je charakteristické striedanie malych sekund a prazdneho intervalu kvin-
ty (pripadne kvarty ako jej obratu). Mahler vyuziva spodny smerny tén a a vrchny
smerny ton ces k dominantnému ténu b. Tie nechdva zaznievat v rychlom tempe ako
v dvojzvukoch, tak aj rozlozene. Striedaju sa s kvintami (alebo kvartami) na dominan-
te b-f alebo na tonike es-b taktiez bud v dvojzvukoch alebo ako priznavky. Tym je uz
na krétkej ploche predohry nahromadené mnozstvo energie a napitia, ktoré v poslu-
chacovi hned od zaciatku vzbudzuji dalsie hudobné o¢akavania.

Vyskyt hudobného materialu z predohry v orchestralnom sprievode tseku dietata,
najmai ostrych smernych tonov, je dolezity na umocnenie vyrazu tohto tseku. Pouzitie
dikcie z predohry v in$trumentalnych hlasoch useku matky je este zaujimavejsie — svo-
jim zlovestnym charakterom nedovoluje posluchd¢ovi nechat sa naozaj uchlacholit
naoko upokojujucim charakterom matkinho spevu, a stale tak dava tusit tragicky ko-
niec piesne. Pritomnost podobného hudobného pradiva ako v predohre, tak i v dohre,
navracia v zavere piesen do jej vychodiskovej roviny, ¢im je umocnena celkova jednota
piesne ako celku.

Charakterizovali sme individualne znaky jednotlivych hudobno-tematickych tse-
kov, na zaklade ktorych je mozné tieto useky navzdjom odlisit. Vdaka tomu, Ze jed-
notlivé useky st individualne jasne vyprofilované, sme schopni rozoznat aj to, ked
sa v uréitom useku nachadzaju aj prvky iného tseku, ¢o zohrava dolezitu ulohu pri
pochopeni vyznamu piesne.

Na zaver si priblizime este niektoré aspekty, ktoré sa vyznamne podielaji na cito-
vo-vyrazovom obsahu tejto piesne. Samotna volba es mol ako vychodiskovej toniny
ma symbolicky vyznam. Na jej charakter poukazuje Markéta Stefkova v monografii
O hudobnom case pri analyze Bachovho Preliidia es mol: ,es-mol ako tonina so $ies-
timi b je dodnes spdjand so zavaznym, lamentéznym a elegickym charakterom®.** Vo
vyhrotenom vyraze pouziva tdto téninu napriklad aj Leo$ Janacek v klavirnej Sond-
te 1. X. 1905, ktorej ¢asti nesu prizna¢né nazvy ,,Predtucha® a ,Smrt“ Zaujimavé je,
Ze tonovy priestor vychodiskovej toniny piesne es mol aiolskej je zhodny s frygickou
stupnicou od ténu b. Symbolika frygickosti, ktort skladatel v piesni ¢asto vyuziva,
este viac umocnuje bolestny charakter piesne. Na bolestnom vyraze piesne sa podiela
aj volba anglického rohu ako jedného z orchestralnych nastrojov. Narekovy charakter
jeho farby zvuku Mahler nechéva vyniknut najma na tych miestach, kde je mu zverena
hlavna melodia.

Predzvestou piesne je uz jej predohra, ktord ma vdaka svojej $trukture a sadzbe
bodavy, zlovestny charakter. Jej prvky sa vyskytuja nielen v dalsich dramatickych use-
koch piesne, ale napriklad aj v charakterovo kontrastnom useku matky. Tieto prvky
predohry zasadené do chlacholivého spevu matky vyjadruju ista klamlivost matkinho
upokojujiceho spevu a davaju tak tusit nestastny koniec piesne. Rovnako aj dohra
pracuje s tymito prvkami predohry a zanechdva tak v posluchacovi akysi osten bolesti
ako pretrvavajuci pocit z tejto piesne ako celku.

4 STEFKOVA, Markéta: O hudobnom &ase. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Divis-Slovakia,
2011, s.61.
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Nezastupitelnu tlohu zohravaju aj rétorické figury, ktoré Mahler v tejto piesni hoj-
ne vyuziva.”® Pathopoeia, vyskytujuca sa v speve dietata, je figarou utrpenia. ,,Pouziva
sa predovsetkym na vyjadrenie afektu smutku, obavy, strachu...“.** Naliehavost ziadosti
dietata o chlieb je pod¢iarknuta pouzitim figiiry exclamatio, ktora predstavuje v hudbe
vykrik ¢i zvolanie. Oktavové a decimové exklamacie spevu dietata umocnuju este vac-
$mi exponovanu naladu piesne. Pouzitie rétorickej figtiry passus duriusculus nazyvanej
vystizne aj lamento-bas v medzihrach medzi Gsekmi dietata a tsekmi matky, ktoru
Mahler zveril zalie¢avému zvuku hoboja, pomaha udrzat rovinu vyznamu piesne aj
v ¢isto instrumentélnych asekoch. Této figura patri medzi vyrazovo najsilnejsie figury
vobec. V oblasti melodiky patri k dolezitym charakterovym prvkom aj vzlykovy motiv,
ktory sa viackrat vyskytuje v usekoch rozpravaca.

Pre vyraz piesne je velmi dolezitd aj oblast harmonie. Okrem uz spominanej volby
toniny es mol a vyuzivania frygickosti pouziva Mahler vo velkej miere chromatiku,
bolestné zmensené septakordy, ako aj vypaté zvac¢Sené kvintakordy. Na pochopenie
vyznamu piesne je na niektorych miestach ddlezité aj porozumenie harmonickym po-
stupom, napriklad v zavere matkinho spevu. Zavetie sa kon¢i klamnym zaverom, ¢im
je vyjadrena akési klamlivost matkinho spevu, v ktorom sa snazi upokojit svoje dieta.
Jej spev tym dostava nadych len tuseného vedomia, Ze tato situacia (nedostatok jedla)
sa neskon¢i dobre, aj ked sa naoko sebaisto (durova melodika, harmoénia na zaklade
jasného kaden¢ného postupu) snazi dieta upokojit.

Podla spomienok Mahlerovej blizkej priatelky Natalie Bauer-Lechner vnimal skla-
datel odkaz tejto piesne aj v SirSom vyzname.'” Chlieb je metaforou toho najnutnejsie-
ho, ¢o telo i duch ¢loveka potrebuju k rastu. Jednotvarna odpoved matky predstavuje
osud, ktory sa nepotrebuje ponahlat, aby uspokojil krik ¢loveka po ,,chlebe®, teda po
tom najpotrebnejSom, a to moze pre kazdého znamenat nieco iné. Tato piesen je zaro-
ven prejavom Mahlerovho nesmierneho sucitenia s utrpenim sveta, ktoré dokumen-
tuje aj jedno z jeho zivotnych kréd - citat z Dostojevského romanu PoniZeni a urazent:
»ako mozeme byt $tastni, dokial ¢o i len jediny tvor na zemi trpi?“!s...

Sttdia vznikla v rémci grantového projektu VEGA ¢&. 2/0143/11 (Ustav hudobnej vedy SAV).

15 K problematike charakteristiky rétorickych figur pozri publikacie: STEFKOVA, Markéta: Na ces-
te k zmyslu (tidie k hudobnej analyze). Bratislava : Divis-SLOVAKIA, 2007, s. 19-93, a STEFKO-
VA, Markéta: Teéria hudobnej interpretdcie. Bratislava : VSMU, 2011, 172 s.,

16 STEFKOVA, Na ceste k zmyslu..., Ref. 15, s. 36.

7" Pozri BAUER-LECHNER, Natalie: Erinnerungen an Gustav Mahler. Ed. ]. Killian. Leipzig; Wien;
Ziirich : E. P. Tal & Co. Verlag, 1923, s. 10-11.

8 EGGEBRECHT, Hans Heinrich: Die Musik Gustav Mahlers. Miinchen : Piper, 1982, s. 32.



